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A partir de I'étude des noms, il est apparu progressivement (1) que le bambara,
comme. le mende, possédait des schémes tonals de mot; (2) qu'a ces schémes
s'ajoutait un ton haut flottant, que nous avons appelé "ton haut de liaison"; (3)
que l'association des tons pouvait étre posée en bambara comme fondamentale-
ment postlexicale. Considérant ensuite d'autres constituants et le comportement
du "ton haut de liaison" a diverses frontiéres, nous avons précisé le rdle de ce
ton haut qui participe de la nature de l'accent. Cet article présente donc une
conception nouvelle de l'organisation d'ensemble du systéme tonal bambara.

0. Introduction

Cet article! porte essentiellement sur I'analyse des noms, point de départ pour
comprendre l'organisation tonale du bambara dans son ensemble. Nous décom-
poserons progressivement les tons en présence dans les noms monosyllabiques, di-
syllabiques, trisyllabiques et quadrisyllabiques et préciserons la nature et le r6le de
chacun d'eux.

On se rendra compte que le bambara comme le mende a des tons ou des schémes
tonals lexicaux et on comprendra mieux la valeur d'un certain ton haut
rapprochable d'un accent. Etudiant I'association des tons aux syllabes, on dégagera
par ailleurs des principes d'association inédits ou peu attestés opérant

1Cet article correspond 2 une version développée d'une communication présentée au colloque de
phonologie plurilinéaire de Lyon en juin 1985 et devait figurer dans les Actes de ce colloque, qui,
en fait, n'ont pu voir le jour.
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fondamentalement a une strate postlexicale, au niveau de la formation de 1'énoncé.
Chemin faisant, c'est donc une réflexion sur la structuration d'ensemble du syst¢me
tonal bambara qui sera menée.

A des fins de comparaison, et pour situer notre étude par rapport a une analyse
tonale bien connue d'une langue de la famille mandé, nous commencerons par
présenter les schemes tonals lexicaux du mende et leurs principes d'association, tels
que les décrit Leben [1978], entre autres.

1. Les Schémes Tonals Lexicaux et Leur Association aux Syllabes d'un
Nom en Mende [Leben 1978]

L'exemple du mende a été maintes fois cité. Dans cette langue, les lexémes
nominaux ont deux composantes: un schéme tonal lexical et une suite syllabique.
Les deux composantes sont associées 1'une a l'autre au niveau lexical. Le tableau
suivant illustre la combinatoire engendrant une trés grande partie du vocabulaire
(90% du "vocabulaire de base"):

scheme nombre de syllabes du nom
tonal

nom d'une nom de deux nom de trois

syllabe syllabes syllabes
H k3 'guerre’ DEIE 'maison’ | hdwama 'taille’
B kpa 'dette’ bele '‘pantalon’ | kpakalr ‘chaise a

trois pieds'

HB mbii ‘chouette’ ngila ‘chien’ félama 'jonction’
BH mbd  'riz’ fandé ‘coton’ ndaviild 'fronde’
BHB |mba" ‘'compagnon| nyaha 'femme' ni kili ‘arachide’

L'association entre tons et syllabes est d'abord biunivoque et se fait a raison d'un
ton par syllabe du début a la fin du mot. Ensuite,

- s'il y a des tons excédentaires, ceux-ci sont réunis sur la derni¢re syllabe, d'ou la
formation de modulations:
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nyaha - nyaha —  nyaha
| | A
BHB B HB B HB
association association de la
biunivoque syllabe restée libre

avec le dernier ton

- s'ily ades syllabes en excédent, celles-ci sont associées au dernier ton du scheme
tonal:

ndavula - ndavula - ndavula

| | |1/
BH B H B H
association association de la
biunivoque syllabe restée libre

avec le dernier ton

L'association du schéme tonal peut se faire également au niveau du syntagme.
Ainsi, le syntagme Nom + ma, ou ma est une particule atonale signifiant 'sur’,
fonctionne comme une seule unité du point de vue de l'association tonale. Le
sche¢me tonal du nom s'associe a I'ensemble des syllables de ce syntagme prises
globalement:

nom isolé nom + ma
ks ksma
mbil mbuma
mbd mbama
PEIE PEIlEma
bele bélema
ngila ngilama
nyaha nyahdma

Le syntagme nyahama, par exemple, est dérivé de la fagon suivante:

/nyaha - ma/ —  nyahama

]
BHB BHB

Cependant, si l'association des tons peut se faire au niveau du mot ou du
syntagme, elle parait se faire entieérement avant la concaténation de ces mots ou de
ces syntagmes pour former une phrase ou un énoncé; or, c'est la situation contraire
que nous trouverons en bambara.
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2. Les Tons des Noms en Bambara? et leurs Principes d'Association

A la différence des noms en mende, les noms en bambara ne comportent pas
seulement des tons lexicaux mais incluent d'autres tons, en particulier un "ton haut
de liaison" dont les caractéristiques seront précisées en §3.

Nous dégagerons les tons des monosyllabes, des disyllabes, ensuite des trisyllabes
et des quadrisyllabes, puis nous examinerons leurs principes d'association, ce qui
nous permettra de montrer le mode respectif d'association des tons flottants et des
tons lexicaux dans cette langue mandé.

2.1. Tons des monosyllabes et disyllabes nominaux en bambara. Les
noms sont cités au défini en bambara. Les noms suivants illustrent les divers
schémes tonals possibles des noms monosyllabiques et disyllabiques dans leur forme
de citation:3

(1) ba 'le fleuve'

(2) b¥ 'chevre'

(3) bala 'le balafon'4

(4) bala 'le porc-épic'

(5) musé 'la femme' (de méme schéme que 4)

2Le parler pris ici comme référence est celui d'un des deux coauteurs de cet article, Mamadou
Sangaré, dont le parler usuel est une des formes de la koiné bambara qui s'est formée a Bamako.
Les donnés présentées ici rejoignent trés largement celles de nombreux auteurs (Bird [1966], Bird
et al. [1977], et Bailleul [1981] entre autres).

3A l'exception de deux lettres ¢ et o, le cadre alphabétique de la transcription des données est
l'alphabet officiel pour l'orthographe du bambara établi par le décret n® 85/PG du 26 mai 1967,
soit: a, b, d,j, e (é),f g h i,k I, m n, ny o0, (0),p, rs, shtc uwy 2z Lamajorité des
lettres de cet alphabet se prononce comme en frangais, les exceptions étant les suivantes: ¢ et j
sont des occlusives palatales; y est une continue palatale; une voyelle nasale est transcrite au moyen
de la voyelle orale correspondante, suivie de la consonne n, e.g. an = [d], en = [€], on = [0]. Les
tons ne sont pas notés dans l'orthographe officielle. Ils sont ici représentés par deux signes
diacritiques: ~ = ton bas et “ = ton haut. Or, c'est cette notation des tons qui nous a amenés a
remplacer les graphies ¢ et 0 qui comportent un accent similaire & un ton bas par les symboles € et o
empruntés 2 l'alphabet phonétique international.

411 faut signaler qu'un ton haut précédant un ton bas peut étre relevé et connaitre alors une

réalisation suprahaute. Ainsi, le deuxiéme ton haut de bala, partiellement porté par la syllabe /a,
pourra étre réalisé un peu plus haut que le précédent. Ce type de réalisation suprahaute d'un ton
haut devant un ton bas se trouve dans d'autres langues, par exemples en gurma, langue voltaique
[Rialland 1983]. Elle serait liée au downdrift; un ton bas relevant un ton haut précédent en méme
temps qu'il rabaisse un ton haut suivant. Cette réalisation suprahaute peut étre phonologisée et
donner naissance a un ton suprahaut comme en moba, autre langue voltaique [Rialland 1983].



Réanalyse des tons du bambara 5

La plupart des auteurs—Welmers [1949], Bird [1966], Creissels [1978, 1981]—
s'accordent pour poser le ton bas final comme marque du défini, position que nous
adopterons également.

Par contre, la détermination du schéme tonal lexical n'a pas donné lieu au méme
consensus, le statut du ton haut préfinal ayant fait l'objet de controverses. Selon
I'hypothese la plus ancienne, émise a propos du maninka [Welmers 1949], reprise
ultérieurement pour le bambara par de nombreux auteurs [Bird 1966, Diarra 1976,
Creissels 1978], le ton haut préfinal est dii a une "régle de dissimilation” qui évite la
rencontre de deux tons hauts a certaines fronti¢res (dans les exemples précédents,
entre le ton bas du lexéme et le ton bas du défini). Cette regle est ainsi formulée par
Bird et al. [1977:9]:

"A low tone which is followed by another low tone word will rise in pitch. We can say
that the last part of a low tone word becomes a high tone when that low tone word is
followed by another low tone word. In a word of one syllable, the tone will be rising. Ina
word of two or more syllables, the last syllable will become high."

Pour ces auteurs, cette réalisation montante ou haute n'est pas phonologique.
Ainsi muisé 'la femme' est-il pour Bird la réalisation de muso-* et b¥ 'la chévre' la
réalisation de ba-".

Au vu de ces cinq exemples, cette regle, quoique surprenante comme n'ont pas
manqué de le noter certains auteurs (Courtenay [1974], entre autres) parait
acceptable. On ne verra les difficultés qu'elle pose que lorsque d'autres données
auront été introduites.

Le ton haut préfinal a aussi été considéré comme un ton phonologique et posé
alors comme dernier ton du lexeme [Leben 1973, Courtenay 1974, Creissels 1981,
Longchamp et Coulibaly 1983, A. SangareS 1984]. Dans cette perspective, muso 'la
femme' a été décomposé en muisé-* et ba 'la chévre' en b4-". On remarquera alors
que les sche¢mes lexicaux—soit pour nos exemples b4, bd, bdld et miusé—ont en
commun une propriété peu banale qui est de se terminer par un ton haut.

L'analyse que nous proposerons, tout en ouvrant une troisitme voie, prendra
pour point de départ ces deux groupes d'analyse. En effet, nous partagerons avec le
deuxieme groupe d'auteurs le sentiment que le ton haut est phonologique et qu'il
n'est pas introduit par une regle de dissimilation. En revanche, comme le premier
groupe d'auteurs, nous pensons que ce ton n'appartient pas au schéme lexical et, en
conséquence, que tous les schémes lexicaux ne se terminent pas par un ton haut.

L'établissement de la nature de ce ton haut omniprésent se fera progressivement
et il faudra examiner non seulement les comportements tonals des noms mais aussi
ceux des verbes et ceux d'autres morphemes. Il sera posé comme un ton flottant

SLa thése d'Aby Sangaré porte sur le dioula de Kong mais nous pouvons nous y référer vu la trés
proche parenté du dioula avec le bambara. En effet, le bambara, le malinké et le dioula constituent
ce qui a été appelé la "langue mandingue".
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ajouté au scheme lexical: on verra comment, tout en jouant un role de liaison (d'ou
la dénomination de "ton haut de liaison"), il participe de la nature de 1'accent.

Dans cette perspective, la décomposition de bd" sera ba-"-" avec le lexéme ba de
ton lexical bas et deux tons flottants: le ton haut de liaison et le ton bas flottant,
marque du défini.

Pour mener I'analyse, nous allons maintenant introduire a c6té des formes de
défini des formes dites d'indéfini, et placer les unes et les autres devant les
particules don, présentatif affirmatif 'C'est', et t€, présentatif négatif 'ce n'est pas'.

avec don avec té
(6) indéf. a. bddén b. bd té 'c'est/ce n'est pas un fleuve'
déf. c. bd don d. ba 'té ‘c'est/ce n'est pas le fleuve'
(7) indéf. a. ba dén b. ba té ‘c'est/ce n'est pas une chevre'
déf. c. bd don d. ba 'té 'c'est/ce n'est pas la chevre'
(8) indéf. a. bald dén b. bala té 'c'est/ce n'est pas un balafon'
déf. c. bdla don d. bala 'té 'c'est/ce n'est pas le balafon'
(9) indéf. a. bala dén b. bala té 'c'est/ce n'est pas un porc-épic’
déf. c. bala don d. bala 'té 'c'est/ce n'est pas le porc-épic’
(10) indéf. a. miso don b. miso té 'c'est/ce n'est pas une femme'
déf. c. miso don d. muso ‘té 'c'est/ce n'est pas la femme'

Au premier regard, on remarque des modifications affectant les deux particules-
cadre don et té: la premiere porte parfois un ton bas, parfois un ton modulé
descendant (don/dén) tandis que la seconde est affectée ou non du downstep (€ ou
t€). De méme, les tons portés par le nom lui-méme se modifient.

Un premier point est aisé a traiter: la réalisation dans ce contexte du ton bas,
marque du défini. Dans les mots isolés, le ton bas était réalisé sur la derniére
syllabe et engendrait une modulation (1 & 5). En contexte, ce méme ton n'est plus
réalisé sur la syllabe finale du nom mais crée le downstep lorsque le mot suivant est
de ton haut ou reste sans manifestation lorsque le mot suivant est de ton bas. Le ton
bas du défini reste donc inassocié, ce qu'on peut ainsi figurer:
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—mlisol tT
(104d)
| BH@® H
[ muso don |
[ 1 | (10c)
| BH® B .

(ou le cercle note conventionnellement le caractére non associé du ton).

Certains auteurs, e.g. Courtenay [1974], se sont arrétés a ce stade d'analyse et ont
pris pour forme de base des noms la forme du défini privée du ton bas. De fait,
pour abstraire les formes de base, il faut aussi considérer les formes de 1'indéfini,
qui sont formées sans le ton bas, marque du défini, et les observer dans divers
contextes. Commengons par examiner les formes d'indéfini avec la particule de ton
bas don, qui figurent dans la liste précédente.

Le ton haut des exemples (7a, 9a, 10a), ou le nom comporte un ton bas, a été
expliqué par la régle de dissimilation. Selon les auteurs qui ont usé de cette regle,
muso don serait la réalisation de muso + don, le ton haut porté par don évitant la
rencontre de deux tons bas a cette frontiecre. Cependant, cette méme regle ne
permet pas d'expliquer le ton haut, pourtant similaire, porté par don dans les
exemples (6a) et (8a) ou le nom est a ton haut. Par ailleurs, les auteurs qui ont posé
un ton haut sur la derni¢re syllabe des noms, doivent rendre compte des cas ou ce
ton n'est plus sur cette syllabe.

Lorsque ce ton haut est totalement absent comme dans tous les exemples avec la
particule t€, des reégles diverses, plus ou moins formalisées, ont été avancées:
"abaissement” [Longchamp et Coulibaly 1983], "destruction" [A. Sangaré 1984],
"shifting rule" formulée ainsi par Courtenay [1974]:

HoB/B__H

#

Ces regles pourraient étre acceptables. On notera cependant que leur forme méme
résulte de 1'idée que le ton haut est attaché a la derniere syllabe et qu'il faut donc le
remplacer dans certains contextes par un ton bas.

En revanche, lorsque ce méme ton haut ne disparait pas mais se reporte sur la
syllabe suivante, en l'occurrence la syllabe don, il ne peut étre question d'un
remplacement par un ton bas. Et, souvent, le cas n'a pas été vu [Courtenay 1974], ce
qui n'est sans doute pas fortuit, ou il a donné lieu a des interprétations par des reégles
variées telles que: reégle de dissimilation [Longchamp et Coulibaly 1983], régle de
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réalisation descendante d'un ton haut aprés un ton bas suivie d'une regle
d'effacement du ton haut [A. Sangaré 1984].

En fait, tous ces auteurs partagent un méme postulat: le scheéme tonal qu'ils
posent comme terminé par un ton haut est entierement associé lexicalement. Cela
est explicite chez Courtenay [1974] pour qui les tons du bambara sont segmentaux
mais aussi chez Leben [1973] qui, aprés avoir reconnu des schemes de mot, procede
a leur association au niveau lexical. Ce postulat a empéché de concevoir que le ton
haut, tant6t porté par la syllabe finale de lexeme (muso), tant6t par la syllabe de ton
bas suivante (don) pouvait €tre un seul et méme ton.

Venons en maintenant a notre propre analyse. Nous proposerons, comme dans
les définis vus précédemment, de poser le méme "ton haut de liaison" dont la
présence se justifie par la nécessité d'enchainer le lexeéme avec la particule qui le
suit. Ce ton haut n'est d'ailleurs absent que devant une frontiere forte (cf. §3.2). Ce
ton haut flottant s'associe a droite sur la particule don et le ton lexical s'associe aux
syllabes du nom. Ainsi, pour les exemples (6a, 7a, 8a, 9a, 10a) 1'association des tons
procede-t-elle de la fagon suivante:

[ ba | ] [ don ] [ ba don |
+ - I (6a)
| H 1 H_ L B | H H B
([ ba | ] [ don [ ba don
+ - | A (7a)
| L B 1 H] L B | B H B
[ bala | [ don | [ bal don
+ N [7 pd (8a)
L H lH_ | B ] LAaHdB
[ [ bala T ] [ don ] [ bal don
+ - [} pd (9a)
B | H] B B HB
[ [muso| | " don ]| [ muso don ]
+ - V A (10a)
L B JH] | B | . B HB |

Nous pourrons montrer plus loin, lors de notre étude des trisyllabes et
quadrisyllabes que 1'association des tons flottants se fait prioritairement avant celle
des tons lexicaux, en l'occurrence du ton lexical. Dans le cas de ces monosyllabes et
disyllabes, le ton lexical pourrait étre associé avant le ton haut flottant, les deux
ordres d'association restant ouverts.

On aura pu noter que l'association réguliere du ton haut de liaison avec don
permet d'expliquer I'occurrence de la modulation apres tous les noms "indéfinis",
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qu'ils soient de ton haut ou de ton bas. D'autre part, en dissociant le ton lexical du
ton haut de liaison, nous pourrons poser un seul ton, soit un ton haut soit un ton bas
comme ton lexical, ce qui est plus satisfaisant qu'un sche¢me toujours terminé par un
ton haut.

On consideérera maintenant ces mémes indéfinis (6b, 7b, 8b, 9b, 10b) devant la
particule t€. Les tons portés par les syllabes du lexéme sont les mémes qu'avec la
particule don: ils résultent comme précédemment de l'association du ton lexical
avec les syllabes du lexéme. Le t€ présente son ton haut et aucun autre ton ne se
manifeste. A cette absence deux explications peuvent étre fournies: soit le ton haut
de liaison s'associe avec la syllabe t€ comme il s'associait avec la syllable don, soit il
tombe devant un ton lexical haut. Les données présentées jusqu'ici laissent ouvertes
les deux possibilités; cependant, des données que nous verrons ultérieurement
(83.3) nous ferons pencher vers la deuxiéme solution.

Reprenons maintenant les définis pour compléter les principes d'association des
tons flottants. Nous avons vu que le ton bas, marque du défini, restait inassocié; le
ton haut de liaison s'associe, lui, a la derniére syllabe, ne laissant au ton lexical
qu'une seule syllabe lorsqu'il s'agit d'un disyllabe, et créant une modulation
lorsqu'il s'agit d'un monosyllabe. Le ton bas flottant empéche 1'association du ton
haut a la syllabe suivante, en l'occurrence don.

[ ba T 71 T " don ] [ ba doln ]

+ - N~ (6¢)
| L H JH]B] | B _ | HH®B
([ ba 7 | 7 [ don ] [ ba d(in

+ - ™ (7c)
' LL B JHJB] R | B H® B
([[bala | 7] W [ don ] [ bala d(in

+ - | '\ 8¢
 LL H JHJ/B | B _HHB_()
[[[bala] 7T T [ don ] —bala don 9

+ - )
| LL B JHJB | B LBHB
[ [ [muso | 1 ] [ donw muso don

+ - (10c
 LL B JHIB._ . B LBHQB_ )

On notera ici que si le ton lexical avait été associé lexicalement préalablement a
l'association du ton haut de liaison, il aurait fallu dans le cas des disyllabes (8c, 9c,
10c) le désassocier de la derniére syllabe pour faire place au ton haut de liaison. Ces
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exemples apportent donc un début de confirmation a la thése de la non-association
des tons au niveau lexical.

Les mémes processus peuvent étre observés dans d'autres constructions, en
particulier la construction Sujet-Prédicatif-Objet-Verbe selon 1'ordre usuel de ces
termes en bambara.

indéf déf
(11) a. a bé bala jira b. a bé bald jira
'il montre un porc-épic' 'il montre le porc-épic’
(12) a. a b€ kaba jélema b. a b€ kab4d jelema
'il retourne du mais' il retourne le mais'

Dans ces exemples, l'association des tons s'effectue de la fagon suivante:

a7 [be] [[[bala] T [[ jira 7 | [abe bala jira ]

+ + + - 1V / | (11a)
| Bl LHJ] L B J|H] | L B JH] | BH B H B
[ a W [be | [[[bala] T [[ jira 7 71 [abe bala jira T

+ + + ST TN TV [aw
s el Ll s Julsl"ll B Jul"leE B H®B
[a ] be | [[ kaba] T [jelema® 7| [a be kaba je]sﬁ'

J+ + + Sl v (12a)
| B | H]1 | L B JH] L B _JH] . BH B H B ]
[a] [be] [T [kaba T 7 ] [T jelemal 7 T[abe kaba Jelema]

+ + + - (12b)
Bl Lu] [LL B Julsl [L B Jul LB B H®B

Les modes d'association des tons flottants nominaux sont les mémes que
précédemment dans les exemples (6 a 10). En outre, on aura remarqué que le ton
bas lexical du verbe a été traité comme celui des noms: il n'a pas été associé lexi-
calement, ce qui a évité, a nouveau, des désassociations pour laisser la place au ton
haut de liaison (11a, 12a). Notons que ces faits viennent a l'appui de la non-
association d'un ton lexical a la premiére syllabe, susceptible elle aussi de recevoir
le ton haut de liaison et ils seront rejoints, plus loin, par d'autres faits (voir §3.3).
Quant a la chute du ton flottant en finale de phrase, elle sera traitée en §3.2.

Nous n'avons pas envisagé d'exemples avec un verbe de ton haut, mais on
trouverait alors les mémes regles qu'avec la particule t€.
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2.2. Schémes tonals des trisyllabes et quadrisyllabes nominaux. L'étude
des scheémes tonals des trisyllabes et quadrisyllabes nominaux nous permettra de
mettre en évidence la priorité d'association des tons flottants par rapport aux tons
lexicaux et de montrer comment des schémes tonals peuvent se resserrer ou s'étirer
en fonction du nombre de syllabes disponibles.

2.2.1. Schémes tonals des trisyllabes.

Les exemples suivants illustrent les

divers schemes possibles des trisyllabes au defini et a I'indéfini devant les particules

donet t€:

(13) indéf.
déf.

(14) indéf.
déf.

(15) indéf.

déf.

(16) indéf.

déf.

(17) indéf.

déf.

a. galama dén
c. galama don

a. sungurin dén
C. stingurin don

a. mangoro dén
a'. mdngoro dén
a". mangoéré dén
C. mangoré don
c". mdngoro don
a. banfiila dén
a'. banfula dén
a". banfula dén
c. banfiild don
c". banfuld don
a. sakéne dén

c. sakén€ don

b. galama té
d. galama 't€

b. singurin té

d. singunin 'té

b. mangoro té
b'. mangoro té€
b". mdngoro té
d. mangoro 'té

d". mdngoré 'té

b. banfiila té
b'. banfula té
b". banfula té
d. banfula 'té
d". banfula 'té

b. sakéne té

d. sdkené 'té

‘c'est/ce n'est pas une louche'
‘c'est/ce n'est pas la louche'

'C'est/ce n'est pas une jeune fille'
'c'est/ce n'est pas la jeune fille'

'c'est/ce n'est pas une mangue'
'C'est/ce n'est pas une mangue'
'c'est/ce n'est pas une mangue'
'c'est/ce n'est pas la mangue'

'c'est/ce n'est pas la mangue'

'c'est/ce n'est pas un chapeau'
'c'est/ce n'est pas un chapeau’
'C'est/ce n'est pas un chapeau’
'c'est/ce n'est pas le chapeau'
'c'est/ce n'est pas le chapeau'

'C'est/ce n'est pas un sakene
(= sorte de 1ézard)’
'c'est/ce n'est pas le sakene®

On notera d'abord que le nombre des schemes est limité et que, d'autre part, entre
les formes a l'indéfini et au défini, les transformations tonales ne touchent pas
seulement la derniere syllabe du nom mais peuvent remonter jusqu'a sa premiére
syllabe, e.g. sdkené/sakene.
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Les schemes seront considérés les uns apres les autres. Les exemples (13)
correspondent a des noms formés sur le lexeme galama de ton bas. De la méme
facon qu'en mende, un ton bas unique, au niveau lexical, peut étre posé a savoir:

galama

B

Ce ton bas pourrait étre associé lexicalement aux syllabes ga-la-ma de la fagon
suivante:

galama

B

Mais au défini (13c, 13d) il faudrait désassocier le ton bas lexical de la derniére
syllabe pour laisser la place au ton haut de liaison: il parait plus simple encore une
fois de l'associer apres association de ce ton haut. Ainsi, pour I'exemple (13a), les
deux étapes d'association suivantes peuvent étre prévues...

1. Association du ton haut de liaison

galama don galama don

+ - +
B H B B H B

2. Association des tons lexicaux (celui de galama et celui de don)

galama don galama don

B H B B H B

Cependant, les arguments déterminants pour préférer cet ordre d'association
viendront plus loin lors de I'examen des noms formés sur les schemes HB, BH et
BHB.

Les noms des exemples (14) sont formés sur un lexéeme de ton haut, a savoir
stingiinin et les principes d'association sont les mémes que ceux vus précédemment
pour les disyllabes.

Considérons maintenant les exemples (15) en commencant par les indéfinis.
Ceux-ci présentent trois variantes mais qui ne sont pas équivalentes. Les deux
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premiéres forment en fait un doublet alors que la troisieme est plus éloignée. Les
variantes (a) et (a'), (b) et (b") correspondent a deux modes d'association du scheéme
HB aux trois syllabes du nom, le ton haut de liaison s'étant reporté sur la syllabe don
(ou étant tombé devant la particule té comme dans les exemples précédents),
engendrant les exemples (15a) et (15a"). Ces deux modes d'association peuvent étre
ainsi figurés:

[ [ mangoro | | [ don ]| [mangoro don

+ > | I N A |asa
L HB JH] L B ] . H B HB
[ [ mangoro | ] [ don | [mangoro don

+ - V1A (15a")
Ll w8 Jul | s8] Lo Bis

En (15a), le ton bas du scheme HB s'associe a deux syllabes alors qu'en (15a'), il
ne s'associe plus qu'a une syllabe et inversément pour le ton haut. Cela laisse penser
qu'il n'y a pas d'association directionnelle syllabe par syllabe comme nous en avons
vu en mende, mais une association "par les extrémités", le premier ton s'associant
sur la premiere syllabe, le deuxieme sur la derniere syllabe, et la syllabe
intermédiaire recevant une extension soit du ton haut soit du ton bas. Nous verrons
plus loin, a propos des exemples (16) que l'autre schéme bitonal du systeme, a
savoir le scheme BH a également une double possibilité d'association.

La variante (16a") est, elle, formée sur un schéme tonal lexical différent, uni-
formément haut. Les auteurs parlent parfois de scheme "irrégulier". En fait, ce
scheme haut n'est pas sans rapport avec le scheme HB des variantes précédentes. Le
premier ton du schéme, a savoir le ton haut, s'est imposé au détriment des autres
tons. Cette primauté n'est pas en fait isolée mais est a mettre en rapport avec
d'autres faits (cf. §2.3). Nous verrons que l'autre schéme bitonal, le scheme BH,
peut connaitre cette méme réduction.

Les définis s'expliquent également a partir de ces deux schemes. Dans l'exemple
(15¢), le scheme HB est resserré sur les deux premieres syllabes, la derniére étant
occupée par le "ton haut de liaison". L'association des tons dans cet exemple se fait
de la fagon suivante:

mangoro don mangoro don
+ - I 1\ | (15¢)
HB JH.B B H B H® B

Le resserrement du schéme HB sur deux syllabes présuppose encore une fois que le
schéme lexical HB n'est pas associé préalablement au ton haut de liaison.
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Les exemples (16) sont paralleles aux exemples (15) mais avec des sche¢mes
lexicaux inverses, a savoir BH et B au lieu de HB et H. Dans les formes d'indéfini,
nous retrouvons les mémes variations d'association du schéme bitonal:

[ banfula | don [banfula don |
+ S| I N A |aéa
'L BH JH. | B | |l B HHB |
[ [ banfula W l [ don W [banfula don
+ S | VLA | aea)
LL BH JHJ L B L B HHB |

Le ton haut de liaison est toujours associé a don. Les deux tons du schéme tonal
lexical sont associés aux syllabes extrémes du nom, la syllabe centrale recevant l'un
ou l'autre ton.

Les exemples (16a") et (16b") sont, quant a eux, formés sur un schéme en-
tierement bas. Comme précédemment, le schéme alternant est formé du premier
ton du sche¢me a I'exclusion du second. Le ton initial bas impose ici sa primauté.
Les exemples (16c, c", d, d") peuvent recevoir une explication parallele a celle des
exemples (15) correspondants.

L'effet d“‘accordéon” est sans doute le plus clairement illustré par les exemples
(17) formés sur un scheme BHB. Dans les indéfinis (17a, b), le schéme tonal lexical
s'étend sur les trois syllabes du nom, celles-ci restant libres du fait de 1'association
du ton haut de liaison a la particule don ou de sa chute devant la particule t€. Ainsi,
I'association procede-t-elle de la fagon suivante dans 1'exemple (17a):

saleme don sakene don
+ S| 11T A |@a7a)
BHB H B BHB HB

Dans cet exemple, chaque ton du sche¢me tonal dispose d'une syllabe. Dans les
définis (17c, d), par contre, le scheme lexical ne se trouve associé qu'aux deux
premieres syllabes du nom, la derniere syllabe étant occupée par le ton haut de
liaison. L'association se fait en deux étapes, comme suit:

1. Association des tons flottants

{ [ { saleme :| } } |: don } {sakene% |: don ]
+ - + (17¢)
BHB |H|B B BHB JH®)L B
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Le ton bas du défini ne s'associe pas et reste flottant tandis que le ton haut de
liaison s'associe a la derniere syllabe du nom.

2. Association des tons lexicaux (ceux de sakene et celui de don)

saleme don sakene don

+ - | NI (17¢)
BHB |H (® B BHB\H B

Les trois tons BHB se resserrent sur les deux premieres syllabes. Si nous avions ici
associé les tons lexicalement, soit sakene,

1]

B HB
il aurait fallu, dans la forme définie, désassocier non seulement un ton mais tous les
tons pour les repousser vers la gauche. Ce déplacement général est une
manifestation particulierement claire de la non-association des tons au niveau
lexical. Par contre, si les tons lexicaux ne s'associent qu'apres les tons flottants, ils
ne peuvent sortir du cadre du lexéme dont ils sont une composante.

Nous pouvons d'autre part remarquer que les schémes tonals des trisyllabes
bambara, a savoir H, B, HB, BH et BHB, sont identiques a ceux posés par Leben
pour le mende. Ils peuvent méme rendre compte en bambara d'une partie encore
plus grande des trisyllabes qu'en mende, en fait de leur totalité.6

2.2.2. Schémes tonals des quadrisyllabes. Les quadrisyllabes ont en fait les
mémes schémes que les trisyllabes; les divers schémes peuvent étre illustrés par les
exemples suivants ou les noms sont toujours placés devant les particules don et t€.

SCHEME BAS

(18) indéf. a. buguninkadén b. buguninkaté ‘c'est/ce n'est pas un fouet'
déf. c. buguninkdadén d. buguninkd'té 'c'est/ce n'est pas le fouet'

6Si on examine le dictionnaire de Bailleul [1981], on retrouve pour les trisyllabes les mémes
sché¢mes lexicaux (2 savoir H, BH, HB, BHB) que ceux que nous avons posés; ils apparaissent
une fois 6té le ton haut qui figure chez cet auteur en finale de tous les noms. Et, on ne remarque
aucune exception. La notation de Bailleul correspond aux définis aprés soustraction du ton bas; les
tons sont associés comme dans les définis. Ainsi, note-t-il sdkéné, miséli (a .ceci prés que les
tons sont chez lui indiqués sous les symboles segmentaux, par un trait pour le ton bas opposé a
une absence de trait pour le ton haut).
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SCHEME HAUT

(19) indéf. a. jankdnibidén b. jankdnibuité  'c'est/ce n'est pas un fourbe'
déf. c.jdnkdnibidon  d.jdnkdnibu té  'cC'est/ce n'est pas le fourbe'

SCHEME HAUT BAS

(20) indéf. a. kulikuatidén b. kilikatu té 'c'est/ce n'est pas une boule’
déf. c. kulikuatidon d. kdlikati 'té 'C'est/ce n'est pas la boule'

SCHEME BAS HAUT

(21) indéf. a. garijégé don b. gari jégé té 'C'est/ce n'est pas une chance'
déf. b. gari jége don d. gari jégé 'té 'c'est/ce n'est pas la chance'

SCHEME BAS HAUT BAS

(22) indéf. a. korokdra don b. korokdra t€ ‘c'est/ce n'est pas une tortue'
déf. c. korékard don d. korokara 'té 'c'est/ce n'est pas la tortue’

Dans les quadrisyllabes, comme dans les trisyllabes, le scheme tonal s'étend ou se
resserre en fonction du nombre de syllabes qui lui est laissé aprés 1'association du
ton haut de liaison. La différence tient a ce qu'il dispose d'une syllabe en moins.

Nous n'avons pas noté ici les variantes dues aux associations des scheémes HB et
BH. Comme dans les trisyllabes leur point commun est l'association "par les
extrémités" (le premier ton a la premiere syllabe et le deuxieme ton a la derniére
syllabe). Les fluctuations portent sur la ou les syllabes intermédiaires, la tendance
générale étant au partage des syllabes a part égale entre les deux tons. Cela est
particulierement clair lorsque les tons d'un schéme bitonal se partagent quatre
syllabes (20a et b, 21a et b) puisque chaque ton s'associe alors a deux syllabes.

Les schémes qui rendent compte des tons des quadrisyllabes sont donc encore les
mémes que ceux du mende. Et, en bambara, les exceptions sont a nouveau trés peu
nombreuses: aucune dans le parler ici considéré, trois dans le dictionnaire de
Bailleul [1981], soit les mots jahdndma4 'I'enfer’, lahoromd 'grace, gloire', cdpunica
‘catégorie de griot', notés avec le ton haut de liaison sur la syllabe finale. Encore,
faudrait-il supposer que ces réalisations soient stables et ne viennent pas rejoindre
celles des schemes HB et BH. Si tel était bien le cas, il faudrait envisager de poser,
pour ces trois mots, deux scheémes lexicaux supplémentaires a savoir BHH et HHB.

2.3. De la liberté des tons par rapport aux segments: la variété des
points de vue. Notre étude vient aprés de nombreuses analyses ou les tons sont
apparus beaucoup moins libres par rapport aux segments. Nous avons vu qu'elle
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aboutissait méme a des conclusions inverses de celles d'un certain nombre d'auteurs
en particulier de Courtenay [1974] qui a soutenu explicitement que les tons doivent
étre totalement associés aux segments et que chaque ton, fixé sur son segment est
indépendant des autres tons. Cette derniere position ne faisait cependant pas
I'unanimité puisque, comme nous l'avons déja mentionné, certains auteurs
[Welmers 1949, Leben 1973] avaient reconnu des schémes tonals de mot.

Le lecteur peut évidemment se demander comment une méme langue peut donner
lieu a des interprétations aussi opposées et si les données varient d'un auteur a
l'autre. Dans un appendice, nous examinerons avec précision des données de
Courtenay [1974] pour montrer qu'elles sont en fait beaucoup plus proches de celles
des autres auteurs, y compris des nétres que les déclarations théoriques du corps de
l'article pouvaient le faire supposer.

On verra alors mieux comment beaucoup de différences viennent en fait de
l'analyse et d'un éclairage différent des données en fonction des prises de position
théoriques; notre interprétation du systeme est ainsi fondée sur la reconnaissance de
la mouvance du ton haut de liaison et des tons des lexémes—qui a été tres
amplement aidée par le cadre théorique autosegmental—et sur l'extraction hors du
sche¢me lexical du ton haut final.

2.4. De la primauté du premier ton des schémes lexicaux. L'observation
de la structure tonale des trisyllabes (15 et 16 surtout) et des quadrisyllabes révele
une invariabilité du premier ton: il est le seul qui n'admet pas d'alternance. Au
contraire, comme le montre le schéme isotone des trisyllabes mdngoro et banfula, le
premier ton peut se maintenir seul et se propager a toutes les syllabes du lexéme.
L'existence méme de cette alternance indique que le bambara connait une
organisation hiérarchique des tons lexicaux qui accorde la primauté au premier ton.
Cette primauté se trouve d'ailleurs confirmée et justifiée par des propriétés
particulieres: le premier ton est la "clé de voite" du scheme tonal. Tout d'abord, il
est le seul ton qui permette des oppositions entre les noms en bambara, les autres
tons du schéme lexical n'offrant pas de possibilité de paires minimales.” En outre,
c'est un fait bien connu que, en bambara, dans la composition nominale et dans la
formation des syntagmes dits a compacité tonale, les regles tonales propagent le
premier ton a toutes les syllabes des constituants, excepté a celles du dernier qui
recoivent un ton haut. Ainsi, mdngorésin (formé a partir de mdngoré/madn-
goro/mdngoro et de sun 'pied (d'arbre)’) est la seule forme possible pour le mot
composé signifiant 'manguier'. Le premier ton du scheéme double HB est associé
aux trois syllabes de mangoro a l'exclusion de l'autre ton. Il en de méme dans
banfulaba 'grand chapeau' (formé a partir de banfula/banfuld/banfila et de b4,

7L'absence de paires minimales fondées sur un autre ton que le premier d'un schéme tonal a
d'ailleurs conduit plusieurs auteurs de dictionnaires ou lexiques, entre autres DNFLA [1980] et
Dumestre [1981, 1983, 1984], a ne noter que le premier ton des mots. Cette notation a été choisie
dans un but de simplicité vu qu'il n'y avait pas de confusion possible.
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b4, suffixe augmentatif). Dans le cas de scheme tritonal, le premier ton impose
également sa primauté sur les deux autres tons. Il est ainsi le seul a s'associer aux
syllabes du premier terme de composé dans sakénémiisé 'sakene femelle' (formé

sur les lexémes sakéné et miso). Lorsqu'on a trois termes dans le nom composé, ce
méme premier ton s'associe aux syllabes des deux premiers termes. Le composé
formé a partir de sakéne, miso et bd sera sakénemusobd 'grande sakene femelle'.

Le méme processus continue a s'appliquer dans les noms composés comportant plus
de trois termes: le premier ton est toujours propagé sur tous les termes a
I'exception du dernier.

Dans les syntagmes dits & compacité tonale, les mécanismes sont encore les
mémes. Ainsi, dans les syntagmes "qualificatifs” de la forme Nom + Adjectif, le
premier ton du schéme tonal nominal s'associe a toutes syllabes du nom au détri-
ment des autres tons et l'adjectif, dernier terme de syntagme regoit toujours un ton
haut. Par exemple, dans sakéne bilén 'sakene rouge' ou mis€li bilén ‘aiguille
rouge', le premier ton du scheme BHB dans le premier cas et HB dans le second cas,
s'étend sur les trois syllabes du nom tandis que bilén 'rouge' voit son ton bas
remplacé par un ton haut.

3. Un Peu Plus Sur le "Ton Haut de Liaison"

Nous avons vu que le "ton haut de liaison" suivait tous les lex¢mes nominaux;
mais il ne suit pas seulement les lexémes nominaux. Sa distribution sera ici
précisée, ce qui nous permettra de montrer les relations de ce ton avec la catégorie
linguistique "lexeme" ainsi que sa parenté avec un accent. Il a été d'autre part
désigné, tout au long de ce travail, par la dénomination "ton de liaison". Cette
fonction de liaison, plus précisément, d'intégration du lexéme a une unité
supérieure se trouvera confirmée par les occurrences et les absences de ce ton en
fonction des frontieéres en jeu. Enfin, nous verrons que ce ton est susceptible de
diverses associations.

3.1. Distribution du ton haut de liaison

3.1.1. Ton haut de liaison et lexémes verbaux. Le ton haut de liaison suit
les lexémes verbaux comme il suit les lexémes nominaux mais les constructions
syntaxiques et la place du verbe, souvent en finale de phrase, sont moins favorables
a son dégagement. On peut cependant le voir apparaitre quand on ajoute apres le
verbe une particule de ton bas telle que k€ bien sir'.

(23) a b€ muso jira ké ‘bien sir qu'il montre une femme'

qui résulte de I'association des tons suivants:
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a be muso Jira ke

Nous verrons plus loin d'autres exemples qui mettront également en évidence ce
ton haut de liaison, ainsi que sa double possibilité d'association.

3.1.2. Ton de liaison et autres lexémes. Lexémes nominaux et verbaux
constituent la majorité des lexémes; les autres lexémes sont beaucoup moins
nombreux. Il s'agit principalement des lexémes numéraux et "adjectivaux”. Ceux-
ci ne font pas exception quant au ton haut de liaison.

Les exemples (34) et (41) (présentés plus loin) et qui contiennent des numéraux
mettront en évidence la présence du ton haut de liaison apres ces lexémes. Les
lexémes adjectivaux, dont le nombre n'atteint pas cinquante, apparaissent quant a
eux soit dans des syntagmes dits "qualificatifs", ol ils jouent le role de déterminant,
soit dans une construction a prédicat adjectival. Dans le premier cas, ils perdent
leur autonomie tonale et fonctionnent comme partie d'un syntagme a compacité
tonale (cf. §2.4). Par contre, dans la construction a prédicat adjectival, ils sont plus
indépendants et sont suivis du ton haut de liaison.

(24) akd finké il est noir, bien str’
a ka fin ke | a ka fin ke
+ + + J |1 11 A
B H B |H B B HBHB

Ce ton haut est aussi susceptible d'une autre association (cf. §3.3).

Il resterait encore a traiter des lexémes adverbaux. Cependant, une fois mis a
part les lexémes locatifs tels que yan 'ici' ou yen 'la-bas' et les lexémes temporels
tels que bi 'aujourd'hui' ou kinun ‘hier', rattachables a I'ensemble des lexémes
nominaux, il ne reste guere que des adverbes idéophoniques. Ces derniers se
caractérisent par un schéme tonal uniformément haut, a l'exception de
gurabugurdbuy 'bruit de galop' (cf. Bailleul [1981]) qui lui-mé&me se termine par des
tons hauts, et sont toujours placés a des frontieres (cf. §3.2) qui ne permettent pas de
dégager un éventuel ton de liaison.
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3.1.3. Morphémes non suivis de "ton haut de liaison".
(i) Les pronoms:
(25) at€ afagala il ne le tue pas (= il n'est pas en train de le tuer)’
(26) at€ifagala il ne te tue pas (= il n'est pas en train de te tuer)'
Apres a (25) comme apres 7 (26), la premiere syllabe du verbe reste de ton bas.
I1 faut signaler ici un clivage entre les pronoms. Certains, principalement les
démonstratifs, fonctionnent comme des nominaux vu qu'ils sont suivis du ton haut

de liaison (42) et peuvent admettre le ton bas du défini.

(ii) Les prédicatifs b€, m4, t€:

(27) a bé feéréla 'il/elle/c'est a vendre' (= on est en train de le/la vendre)
(28) a b€ fééréla 'il/elle est en train de fleurir'

(29) muso t€ yan 'il n'y a pas de femme ici'

(30) musé 't€ so 'la femme n'est pas a la maison'

(31) amdsigr 'il ne s'asseoit pas' (ce n'est pas sa volonté)

(32) atésigr il ne s'asseoit pas' (ce n'est pas sa ou ma volonté)

Apres b€, m4, t€, le mot qui suit garde son ton. S'il a un ton bas, celui-ci n'est pas
relevé, ce qui indique I'absence de ton haut flottant. S'il a un ton haut, celui-ci n'est
pas rabaissé, d'oll on peut conclure a I'absence de ton bas flottant.

(iii) Morpheéme de syndése ni:
(33) muso nice '‘femmes et hommes' (tous confondus)
(34) milsi ba kélén ni kémé€ saba  'mille trois cents vaches'

(35) stingurin ni kdmalén ‘jeunes filles et jeunes hommes'

Apres ni, le ton bas du nom suivant reste bas (33, 34) et un ton haut n'est pas
rabaissé (35).
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La liste n'est pas exhaustive, mais on voit qu'elle concerne les mots fonctionnant
comme des clitiques dans de nombreuses langues a accent.

3.1.4. Ton haut de liaison, marque du "lexéme", et parenté avec un
accent. Nous avons vu que les lexémes nominaux, verbaux, numéraux et
adjectivaux du bambara sont suivis d'un ton haut de liaison alors que les morphémes
prédicatifs, les morphe¢mes de syndese, etc. ne le sont pas. Or, les systemes
accentuels comportent couramment les mémes répartitions entre lexémes porteurs
d'accent et autres morpheémes dépourvus d'accent.

En bambara, le "ton haut de liaison" est une caractéristique du lexeme; c'est le
signifiant de cette catégorie linguistique: il s'ajoute aux composantes lexicales du
lexeme. Tout lexéme a ainsi la structure suivante:

O...

T... H

ol ©... représente une suite de syllabes et T... une suite de tons, ces suites pouvant
étre réduites a une seule unité.

Le ton haut de liaison, étant lui-méme un ton, se trouve sur la méme "ligne" que
les tons lexicaux. Le role du ton haut est comparable, en tant que marque
catégorielle, a celui de I'accent dans une langue a accent fixe. Dans ce type de
langues, l'accent n'a, en effet, pas de fonction distinctive; mais il peut caractériser le
lexéme ou une classe de morpheémes.

3.2. Frontiéres ou le ton haut de liaison est absent et fonction de liaison
ou d'intégration du ton haut. Nous avons déja mentionné au passage (11, 12) la
chute de tons hauts de liaison en finale de phrase. Il s'agit en fait d'un mécanisme
régulier: le ton haut de liaison tombe en finale d'énoncé ainsi que devant une
frontiere forte.

Examples en finale d'énoncé.

(36) cé ni misod 'hommes et femmes'

(37) cg& 'bé boli 'Thomme court' (vérité générale)

Exemples a une frontiere forte.

(38) jiri bo daba'la ‘déracine l'arbre avec la houe'
Vb. S. Postp.



22 Studies in African Linguistics 20(1), 1989

(39) a sigi tabalikan 'pose-le sur la table’
Vb. S. Postp.

(40) a fara musé 'biilétd kan ‘ajoute(-le) a ce que la femme a en mains'
Vb. S. Postp.

Dans ces derniers exemples, la frontiere forte ou le ton haut est absent se situe entre
le verbe et le complément postpositionnel (S. Postp.).

Le ton haut disparait dans les contextes de rupture, de disjonction; ce qui traduit,
a l'inverse, sa fonction de liaison, d'intégration. Il rend le lexéme intégrable a une
unité supérieure. Par lui, le lexéme devient "prét a 'emploi”.

3.3. Diverses associations du "ton haut de liaison". Dans les associations
étudiées jusqu'ici, le ton haut s'associait toujours a I'initiale du mot suivant mais il
existe un autre possibilité: 1'association avec la syllabe finale du mot précédent.
Dans le parler étudié ici, certaines frontieres admettent les deux possibilités
d'association bien que souvent une des deux soit préférentielle. Nous n'insisterons
pas sur ce point parce qu'il faudrait faire une analyse de I'ensemble des frontieres et
des implications sémantiques et énonciatives du choix de 1'une ou l'autre des deux
associations.8 En outre, une comparaison dialectale aurait pu montrer les choix
opérés par les différents dialectes. Cependant, nous nous contenterons ici de
montrer que les deux possibilités d'association peuvent coexister.

Exemples de double possibilité d'association:

(41) a. ayé muru saba san 'il a acheté trois couteaux'
b. a yé murd saba san il a acheté trois couteaux'

NB: Il n'y a pas de différence de sens entre (41a) et (41b).

L'exemple (41a) résulte de l'association des tons suivants:

8Plus de précisions seront données dans la thése de Mamadou Sangaré [en préparation] portant sur
la phonologie de plusieurs dialectes et qui traitera plus particulieérement des diverses marques de
frontieres, qu'elles soient segmentales ou tonales. L'étude des frontieres en khassonké (langue du
méme sous-groupe mandingue) a déja été amorcée dans le mémoire de licence de M. Sangaré
[1982].
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a ye muru saba san

B H B |H B |H| || B |H

a ye muru  saba san

MM ARy

B H B H BH B

Les tons de liaison s'associent a "droite", avec la premiére syllabe du mot suivant.
L'exemple (41b), quant a lui, résulte de I'association suivante:

a ye muru saba san

B H B H B |H B H

a ye muru saba san
B

N T\

|
BH B H B

N

Les tons hauts de liaison se sont ici associés a "gauche", avec la derniere syllabe du
mot précédent.

11 faut signaler que cette double association révele la chute du ton haut de liaison
devant un ton haut lexical. Si ce ton haut, en effet, ne tombait pas, on devrait le voir
apparaitre en cas d'association a "droite" sur la syllabe d'un mot a ton bas. Or, a
cOté du doublet miru sdba/muni saba 'trois couteaux', on ne trouve qu'une seule
forme: muni nddni 'quatre couteaux'. Si le ton de liaison était maintenu, on
attendrait la forme *muini ndani, qui n'existe pas. La chute d'un ton haut flottant
devant un ton haut lexical est d'autre part une régle trés courante. Dans un autre
ordre d'idées, elle évoque aussi la chute d'une consonne de liaison devant une
consonne en début de mot suivant (cf. petift] chat/petit ami).

Un autre exemple peut étre ajouté:

(42) a. ¢ feéré ke b. o fééré ké 'vends-ceci, bien sir'
la double association étant la suivante:

0 feere ke feere ke

[0
BHB H B B H BH B
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On aura aussi pu noter qu'en fonction des sens d'association du ton haut flottant,
un ton de lexéme pourra se trouver soit sur la premiere soit sur la deuxieme syllabe
d'un disyllabe. Cela confirme la non-association préalable de ce ton a I'une ou
l'autre syllabe.

4. Conclusion

C'est en fait une partie importante de la tonologie du bambara qui a été examinée
a partir des schémes tonals nominaux et on a vu apparaitre les lignes de force du
systéme.

Pour que ce systeme apparaisse dans sa cohérence, il nous a fallu cerner la nature
d'un ton haut énigmatique que nous avons appelé "ton haut de liaison", vu son
comportement dans 1'énoncé. Présent a la fin de tous les lexémes, celui-ci constitue
une marque de la catégorie lexeme et peut étre rapproché a divers égards d'un
accent.

La dissociation des deux tons flottants—haut de liaison et bas du défini—était
indispensable pour qu'apparaissent les tons propres (schémes tonals lexicaux) des
lexemes, qui se sont révélés comparables a ceux du mende.

Nous avons pu montrer que tons et syllabes n'étaient pas liés intrinsequement dans
la constitution des morphémes. Si nous étions partis de I'hypothese inverse, les tons
étant des attributs de syllabe, nous aurions dii avoir recours a des reégles successives
complexes, en particulier de désassociations et de réassociations qui auraient
obscurci la nature effective des processus en jeu.

Les tons (ou schemes tonals) et syllabes, constitutifs les uns et les autres des
morpheémes, s'associent en cours de dérivation. Il est apparu que cette association se
fait fondamentalement dans une phase postlexicale, au cours de la formation de
I'énoncé. L'absence de phase lexicale d'association a diverses expressions dans les
faits. Une des plus frappantes est sans doute celle des "schemes accordéon” que nous
avons ainsi nommés par allusion a I'étirement ou au resserrement qu'ils subissent.

Les modalités d'association des tons ont été précisées et des principes
d'association souvent inédits (association de droite a gauche, association "par les
extrémités") ont été trouvés.

A partir de l'identification des tons en présence dans les noms, on a donc vu
progressivement se dégager I'organisation d'ensemble du syst¢eme tonal—tons ou
schémes lexicaux, ton haut de liaison comparable a un accent, ton bas du défini—
avec une association fondamentalement postlexicale, au niveau de 'énoncé.
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APPENDICE

Par notre analyse, nous nous situons dans la lignée des auteurs qui ont reconnu
des sché¢mes tonals de lexéme en bambara ou maninka [Welmers 1949, Spears 1966,
Leben 1973]. Or, ceux-ci ont été accusés d'avoir simplifié les données ou de s'étre
appuyés sur des données simplifiées par Courtenay [1974]. D'apres cet auteur, une
vue non tronquée des données invalide toute hypothe¢se de ce type, y compris
rétroactivement la nétre. Dans un appendice, elle fournit I'ensemble des schemes
possibles pour les noms, les verbes et autres morphémes en bambara. C'est cet
appendice qu'il nous faut examiner et commenter et on verra qu'il y a en fait, dans
I'ensemble, concordance entre ses données et les notres.

l. Les schémes des monosyllabes

Il y a parfaite convergence entre nos données et celles de Courtenay qui reconnait
les schemes haut et bas haut pour les noms et les verbes, le sch¢me bas
n'apparaissant que dans les autres morphemes, e.g. a2 3¢me personne du singulier,
ka marque d'infinitif.

2. Les schémes des disyllabes

Pour les noms et les verbes, Courtenay reconnait les schemes HH et BH qui
correspondent a nos schémes H et B suivi du ton haut de liaison mais trouve, en
outre, pour certains noms, un scheme HB. Ce scheme est illustré par les exemples
suivants: kundn ‘hier' et Sd4ran (nom propre).

Notons d'abord que kiinun est transcrit kidnin par de nombreux auteurs. De fait,
le scheéme HB est tres peu fréquent dans les disyllabes. On ne peut le trouver que
dans des lex¢mes temporels ou locatifs ou encore dans des morphe¢mes de syndése,
dont s4nr 'avant' et wdll 'ou’ cités par ailleurs par Courtenay. Ce sche¢me apparait
également dans des noms propres, qui, comme dans beaucoup de langues,
constituent une catégorie a part. Or, une fois écarté ce scheme HB, les schemes
présents chez Courtenay réinterprétés dans notre optique deviennent similaires aux
notres.

3. Les schémes des trisyllabes

Les scheémes figurant dans la liste de Courtenay sont les suivants: HHH, BBH,
BHB, HBH, BHH, HHB.

Les sch¢mes avec ton haut final ont les correspondants suivants dans notre
analyse:
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Courtenay Rialland et Sangaré
HHH H(H)

BBH B(H)

HBH HB(H)

BHH BH(H)

(les tons lexicaux étant suivis du ton haut de liaison mis
entre parentheses)

Parmi les schémes terminés seulement par un ton bas, le scheme HHB illustré
seulement par des noms propres ne peut étre retenu. Par contre, le sch¢me BHB est,
en fait, le méme que notre propre scheme lexical BHB. C'est celui que nous aurions
posé dans l'exemple de Courtenay kundnjé 'le héron' qui, a l'indéfini, porte
effectivement ces trois tons, identiques a ceux que nous avons rencontrés dans la
forme indéfinie de sakéne, par exemple. Ce scheme a peut-€tre été dégagé par
Courtenay dans des contextes ol le ton haut était absent ou reporté sur la syllabe
suivante.

En définitive, il est apparu que nos schemes, avec adjonction du ton haut de
liaison, pouvaient expliquer les données de Courtenay.

4. Les schéemes des quadrisyllabes

Les schémes relevés par Courtenay pour les noms et les verbes sont les
suivants: HHHH, BBBH, BHBH, BBHH, HHBH, BBHB, HBHB.
Pour les schémes terminés par un ton haut, la correspondance avec nos schemes
s'établit comme suit:

Courtenay Rialland et Sangare
HHHH HH)

BBBH B(H)

BHBH BHB(H)

BBHH BH(H)

HHBH HB(H)

On aura pu reconnaitre 1'ensemble des schémes que nous avons dégagés. Les
schémes terminés par un ton bas ne sont, a nouveau illustrés que par des noms
propres ou des temporels. Plusieurs des notations ne font d'ailleurs pas l'unanimité,
Malobalr et kinasini 'avant-hier' étant, en général transcrits avec le scheme BBHH.

A y regarder de plus pres, on voit que nos données et celles de Courtenay sont
plus proches que I'on aurait pu le soupgonner et, qu'une fois les formes sériées, il
n'y a pas d'obstacle a une réinterprétation en termes de scheme tonal de lexéme.
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